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Wstep

Teoria informacji przenika do kazdej z dziedzin wspélczesne] wiedzy
i nauki. Umozliwia obiektywizacj¢ procesu poznania i tego, co w nim
z pozoru przednaukowe, bo subiektywne. A mimo to historyk, Kierujacy
si¢ do§wiadczeniem Zrédlowym 1 pozaZrédlowym, pozostaje istota Zywa,
programowo zblizajaca si¢ do obiektywizmu, ale nigdy nie w pelni bezdusz-
na 1 zaprogramowana w sposéb mechaniczny i cybernetyczny.

Kim jest wigc historyk? Odpowiadamy zazwyczaj — to intelektualista
badajacy rézne czasoprzestrzenne struktury i fakty procesu dziejowego, zja-
wiska znajdujace si¢ w ciaglym ruchu. To takze kto$, kto w ten czy inny
spos6b pragnie je zinterpretowaé, przyblizy¢, zaistnie¢ jako ich komentator
lub interpretator w okreslonym odbiorze spolecznym.

Twérczos$é, jej motywy i informacja, a wigc i krytycznie zbadane jej
podstawy, to pojecia dynamiczne, zmienne, znajdujace si¢ w ciagltym roz-
woju. W tym znaczeniu teoria informacji dla historyka staje si¢ narz¢dziem
opisu i poznania wciaz przeobrazajacych si¢, wzajemnie na siebie oddzia-
tujacych uktad6éw i realiéw ujawnionych oraz nieujawnionych proceséw
i ich struktur, co sila rzeczy prowadzi¢ powinno do krytyki informacyjnej
nie tylko Zrédta historycznego i historiograficznego, lecz takze catego cy-
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Jest to nowa rozszerzona wersja czeéci wstepnej opracowanego przez autora tego artykutu
Z datg 27 kwietnia 1992 r. ,Projektu programu: muzealia w procesie wyjasniania genezy i dzic-
J6w 11 Rzeczypospolitej”. Projekt zostal zreferowany na seminarium naukowym prowadzonym
Przez dr, Bogdana Andrysewicza z dziedziny kultury politycznej okresu mi¢dzywojennego (Mu-
Zeum Niepodlegtosci w Warszawie).
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klu teoriopoznawczego, jaki towarzyszy wielu formom historyczno-infor-
macyjnego poznania.

Procesy poznawcze raz zakodowane i raz utrwalone w psychice histo-
ryka moga go odwrazliwia¢ na informacje tkwiace poza tradycjonalnym
paradygmatem opisu i analizy badanych faktéw i zjawisk spotecznych?.

Problem teoretyczny

Muzealnictwo to jedna z najstarszych nowozytnych gatezi polskiej hu-
manistyki. Odwotuje si¢ z jednej strony do rzeczy materialnych, ich ukta-
dow, faktéw i kontekstow, w jakich zaistnialy, nierzadko wymiernych
I mierzalnych w innych skalach, z drugiej zas — odnosi si¢ do emocjonalnej
sfery bytu jednostki, systemu jej wiezi i doznaf estetycznych, etycznych,
aksjologicznych i innych, a wiec niepowtarzalnych i trudno sprawdzal-
nych, tak jak cafa sfera doznan duchowych czlowieka’,

Zwigzki miedzy Zrédlem muzealnym, bibliotecznym, archiwalnym
a dokumentacyjnym sa oczywiste i potwierdzone w metodologii UNESCO
system6éw wyodrebniania z otoczenia kulturowego materialnych lub abstra-
keyjnych sladow swiadomej dziatalnosci ludzkie;.

Zrédtem muzealnym i bibliotecznym moze by¢ np. stara ksigzka, mapa,
pomoc naukowa, dzieto sztuki, militaria. Stosunek zZrédet muzealnych do
innych Zrédel systeméw gromadzenia szczegllnie wartosciowych danych
I informacji o przeszio$ci wymaga:

I. Okreslenia metod i sposobéw transformacji wiedzy naukoznawcze;
0 nosnikach informacji o tym, co bylo, i o tym, co staje si¢ nadzwyczaj
wazne w czasoprzestrzeni informacyjno-dokumentacyjnej; o wszystkich
mozliwych tworzywach pomocniczych, np. wynikajacych z eksplozji mass-
mediow w XX stuleciu, dla uchwycenia mozliwie petnego i funkcjonalne-
g0 poznawczo mechanizmu Zrédtoznawczego i zrodlotworczego, gdzie za-
rowno ksiazki, jak i muzealia, archiwalia i inne Slady Swiadomej lub pod-
Swiadomej dziatalnosci cztowieka moga inspirowa¢ poznawanie jego natu-
ry, wigzi spoteczno-kulturowych i dokonar cywilizacyjnych; wyboru przy-
szlosciowych Srodkéw transformacii i przetwarzania danych, co w czasach

2A. Whitehead, Nauka i $wiar wspdlczesny, Warszawa 1988, s. 25 i n.; . Topolski, Wol-
nosc i przymus w tworzeniu historii, Warszawa 1990, s. 219 i n.

A.E. Sot tysek, Metafizyczny status osoby ludzkiej w swieile ustrojowych transformacji i za-
groZen, w: Spoleczeristwo a ryzyko, pod red. L. Zacher, A. Kiepas, Warszawa 1994, s, 109-111:
A. Flis, Cechy konstruktywne kultury europejskiej, ,Kwartalnik Filozoficzny” 1993, t. 21. 7. 2.
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rewolucji naukowo-technicznej, informacyjnej i przyrodniczej (w tym ge-
netycznej) korica XX stulecia zdaje si¢ problemem coraz bardziej istotnym.

2. Okreslenia zwiazkéw muzealnictwa z bibliologig i archiwistyka. Do-
tycza one bowiem gromadzenia, oparcowywania 1 przetwarzania zbiorow.

Po 1989 r. coraz wigkszego znaczenia w Polsce 1 w krajach Europy
Wschodnie] oraz Srodkowej nabiera sprawa udostepniania zasobéw
muzealnych, archiwalnych i bibliotecznych, wynikajaca m.in. z ograniczer
prawno~polilycznych i cenzuralnych, w tym tzw. niezbywalnych praw in-
formacyjnych, traktowanych w wielu dziedzinach zycia jako podstawa
praw cztowieka. Trzeba przypomniec, ze wicle zespoléw Zrédtowych zo-
stalo celowo zdewastowanych, rozbitych 1 pozbawionych wartosci spéj-
nych. Na przyktad moskiewskie muzealnictwo eksponuje nagrobki os6b
zastuzonych w dziejach polityki imperium w oderwaniu od naturalnej funk-
cji, jaka miaty ongis spetnia¢ w momencie pochéwku, a polskie zbiory Mu-
zeum Jozefa Pilsudskiego w Warszawie zostaly ,rozparcelowane” na po-
zostalo$ci: muzealne w Archiwum Akt Nowych (archiwalia), biblioteczne
(Biblioteka Narodowa) i dziel sztuki (Muzeum Narodowe w Warszawie).

Przyktadéw takich jest znacznie wigcej. Wiedza o magazynach materia-
{6w muzealnych, archiwalnych i bibliotecznych, a takze o dziejach zbio-
ré6w specjalnych jest nickompletna. Wymaga podjecia — jako jednego
z najistotniejszych — problemu transformacji, z punktu widzenia za-
rowno potrzeb uzytkownikéw, jak i ewolucji, studiow i badan nad ujaw-
niona i mogaca si¢ jeszcze ujawnié przestrzenia informacyjno-kulturowg
i cywilizacyjna.

Systemy informacji o pi§miennictwie w zapisach Swiadomosci historycz-
nej i spotecznej siggaja znacznie glgbiej niz to nalezy widzie¢ przez pry-
Zmat réznych totalitaryzméw 1 nawykéw poznawczych, ktore te systemy
uksztattowaty.

Zasady Krytyki Zrédla muzealnego

Historia spor6w o relacje terminologiczne miedzy inaczej badanym i od-
Czytywanym w toku naukowego poznania Zrédlem muzealnym a Zrodtami
Mnego typu opiera si¢ na wielu kontrowersjach metodologicznych. Przede
Wszystkim zdaje si¢ tu wchodzi¢ w gre opéZnienie metodologiczno-meto-
dyczne w badaniu relacji miedzy Zrédlami kultury pisanej (duchowej)
4 materialnej, ktére jednak nadzwyczaj czesto zawieraja informacje o kul-

duchowej ludzi, jacy je stworzyli, mistrzowie lub jego braku w za-
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kresie kultury artystycznej i roznorodnych kunsztéw, wreszcie wiedzy
o Swiadomych i pod§wiadomych potrzebach twérey 7rédet lub oséh korzy-
stajacych z nich jako elementéw zmiennych kompozycji programujacych
odbidr i zachowania spoteczne zarObwno w sferze intelektualno-poznaw-
czej, jak i praktycznej, a czasem takze — np. Muzeum Jézefa Pitsudskiego
~ réwniez emocjonalnej, patriotycznej, spoieczno—wychnwawczej.

Zasady krytyki Zrédia muzealnego, bibliotecznego, archiwalnego, doku-
mentacyjnego opieraja si¢ na wiedzy o krytyce Zrédet historycznych, szcze-
golnie zas§ na szeroko pojetej i interpretowanej historii kultury, nauki,
oSwiaty, wychowaniaiinform acji. Zasady te wymagaja odréznienia te-
£0, co przedstawia Zrédio z danej epoki, od tego, czego dowiadujemy si¢
0 jego twércy. W warstwie interpretacyjnej prowadza nas one do ustaler
genetyczno-strukturalnych, obejmujacych nie tylko warstwe historiograficz-
no-interpretacyjna, lecz takze teoretyczno-filozoficzna. Tu np. krytyka
Zrodet tkonograficznych moze okazaé si¢ szczegdlnie istotna, podobnie jak
analiza celéw, metod oraz form wystawienniczych i informacyjnych.

Podstawowym problemem tego artykutu jest wiec wskazanie na to, ze
historyk nierzadko wykracza poza ramy swojego pokolenia, a Jjego mysl,
upowszechniona i przetworzona, organizuje jednostkows i zbiorowy $wia-
domos¢ w réznorodnych sposobach jej komunikacji. Podobnie czyni histo-
ryk — muzealnik, jeli jest tworeg i utrwala w zapisach wystawienniczych,
informacyjnn-dokumentacyjnych i archiwalnych to, co jest trwaltym §ladem
jego przemysler naukoznawczych, Mamy wigc do czynienia z rZeczZywi-
stoScig i inna, i tozsama, zawsze wielowymiarowy; rzeczywistoscig, w kté-
rej subiektywizm mysli i sadéw werbalnych weryfikuje konkret faktéw
i rzeczy, np. muzealiéw. Ich istnienie pozwala WYjS¢ poza wszystkie dawne
schematy widzenia rzeczywistosci, np. tylko przez Zrodto pisane, drukowa-
ne lub historiograficzne®.

Teoria informacji w odniesieniu do zfozonych zjawisk procesu dziejo-
wego dosé czesto wprowadza pojecie przestrzeni oraz ruchu w przestrzeni
i czasu, a wiec nowych mysli i opcji teoriopoznawczych. To, co bywa
W materialistycznych i realistycznych programach badawczych nazywane
jako przednaukowe, idealistyczne i subiektywistyczne, istnialo, i to istnialo
naprawde. Bywato emocjonalng sita ruchéw spolecznych i kulturotwér-
czych, w Polsce XIX-XX w. — takse religijno-patriotycznych, narodo-

*J. Topolski, Metodologia historii, wyd. 3, Warszawa 1984, s. 32 | n. Por. takze o wspél-
czesnych tendencjach w muzealnictwie: K. Jakubow ski, Poznanie naturalnego swiata, Rola
muzeow i kolekcji. Micdzynarodowe sympogjum w Kopenhadze (4-6 maja 1993),  Kwartalnik

Nauki i Techniki” 1993, nr 3, 5. 183-188,



Historyk, teoria informacji a krytyka Zrédia 43

wowyzwolericzych, kontestacyjno-miodopolskich, niepodlegtosciowych.
Zjawiska te lacza konkret sytuacji, w jakich si¢ zrodzily, z réznorodnymi
aspektami informacyjnej krytyki Zrédia kultury materialnej i duchowej,
w tym takze Zrédta muzealnego, pamiatki i miejsca pamieci z ich historycz-
nym i historiograficznym przetworzeniem. Nieprzypadkowo tez w Polsce
okresu miedzywojennego podkreslac si¢ zwyklo, Ze muzealia, podobnie jak
archiwalia, wiedza o prasie, ksiazce 1 wszelkich zbiorach dokumentacji, in-
spiruje trudno sterowalny, lecz przeciez nie w pelni samoistny, proces two-
rzenia sie Swiadomosci historycznej nowoczesnego narodu, ktérego warto-
§ciami po 1918 r. miaty by¢: wolno$é, niepodlegtosé i suwerenno$é’.

Tradycjonalny ksztalt wyobrazed o historii i historiografii bazowatl na
‘werbalnym sposobie poznawania tego, co odkrywano w Zrédtach pisanych
i drukowanych, natomiast tradycjonalny ksztalt poznania muzealnego i ar-
chiwalnego — przede wszystkim na opisie obiektu, jego cech oraz Srodo-
wiska, w ktérym zaistnial. Obu zasygnalizowanych tu opcji lekcewazy¢ ani
totalnie zanegowac nie mozna, i nie nalezy. Istota problemu tkwi jednak
w tym, ze zarbwno w jednym, jak i w drugim wypadku polemike historio-
graficzna 1 muzealnicza nie zawsze cechowatla tozsamos$¢ kryteriéw krytycz-
no-metodologicznych. Stad jakze czesto w imi¢ tzw. obiektywne] prawdy
w obu sferach naukowego poznania, tj. w historii 1 w muzealnictwie to-
czono polemiki przeciwko falszerzom i zafalszowaniom, z rzadka zdajac
sobie spraweg, ze 6w ich kontekst sam w sobie zawiera szereg doktrynal-
no-subiektywnych przestan §wiadomosciowych tych czaséw, w jakich zja-
wiska te zaistnialy i oddziataly spolecznie®.

Wieloznaczno$¢ pojecia: krytyka informacyjna jest wigc pozorna. Od-
powiada ona na pytania o autentyzm dokumentéw kultury duchowej 1 ma-
terialnej, przy zastosowaniu zasady blizszego 1 dalszego ich zwigzku
1 wszechzwiazku, w wigkszych i dynamicznych cato§ciach czasoprzestrze-
ni. To, co jest krytyka historyczna i historiograficzng w takim znaczeniu,
odpowiada krytyce muzealniczej (gromadzenie, przechowywanie 1 udostgp-
nianie zbioréw) oraz wystawienniczej, polegajacej na celowym ekspono-
waniu ich czesci, poddanej pomystom i zamystom, nierzadko intelektual-
no-emocjonalnym, a wigc i artystycznym. Wielkiej nauce 1 wielkiemu wy-

skdnym z najciekawszych zbioréw dokumentacji na ten wlasnie temat w Polsce sg zespoly
archiwéw znajdujgce si¢ w Archiwum Akt Nowych (dalej: AAN), zatytulowane: Muzeum J6-
zefa Pitsudskiego w Belwederze (dalej: MJP). Por. takze: S. Konopka, Bibliografia drukéw
2 Jozefie Pitsudskim, Warszawa 1934,

Stany te mozna skojarzy¢ z interesujacymi obserwacjami z innych dziedzin; zob. np.: A. Sie-
maszko, Granice tolerancji. O teoriach zachowan dewiacyjnych, Warszawa 1993,
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stawiennictwu towarzyszy podobna fascynacja mistrzostwem osiagnietym
w tej lub innej dziedzinie na danym polu. To sa fakty.

Ale przeciez istnieje takze zwykla, codzienna, dokumentacyjna, krytycz-
na praca nad upowszechnianiem. Publicystyka muzealna i historyczna?
Niewatpliwie co$ znacznie wiecej; informacja i wiedza nie w pelni jeszcze
okreslona i wttoczona w kanon obiegowych wyjasnien.

Teoria informacji o Zrodle

Przyjmowac si¢ zwyklo, ze informacja o muzealiach zawiera ich opis,
rzadziej histori¢ drogi do muzealnych kolekcji, a jeszcze rzadziej — wiedze
0 ewolucji ich wartosci, rzeczywistej funkcjonalnoéci wobec potrzeb i me-
chanizméw rynku kolekcjonerskiego.

Przyjmowac si¢ zwyklo, ze krytyka archeologiczna Zrédta kultury ma-
terialnej, traktowanego jednoczesnie jako Zrédto kultury duchowej, inspi-
rowa¢ moze i powinna jednoczesnie krytyke historyczna i historiograficz-
na, krytyke Zrédet muzealnych i praktyke ekspozycyjno-wystawiennicza.
Takich naukoznawczych analogii jest znacznie wigcej. Czg$¢ z nich doty-
czy takze historii sztuki, etnografii i etnologii. Wywieraja one jednak
wptyw na powolny, cho¢ staty proces przeobrazen krytyczno-informacyj-
nych w interdyscyplinarnej strukturze wszystkich nauk humanistycznych
i spolecznych, a takze w nauce o nauce’.

Czasami jednak pojecia ,.gry informacyjnej”, . koniunktur” i »rynku”
przestajg wystarczac dla rozpoznania nowych zjawisk, wyrazanych np. przy
pomocy zestawow Zrodet pisanych i Zrédet kultury materialne;. Nastepuje
zanegowanie starego kanonu wyjasnieri teoriopoznawczych; gdy stary zda-
wat si¢ ,,pewny i stuszny”, nowy nie zaistnial, a w prézni¢ miedzy dez-
aktualizujgca si¢ teori¢ a publicystyke muzealnicza i historiograficzna
wdziera si¢ co$, co poprzez obiektywny charakter istnienia potwierdza swo-
Ja obecnosé.

Informacyjna krytyka Zrodet informuje, do jakiej podstawy Zrédlowej
siggamy, kiedy, gdzie, jak, z jakim skutkiem, a przede wszystkim — dla-
czego? Z punktu widzenia teorii informacji powinna ona dotyczy¢ réwniez
Zrédta muzealniczego.

’G. Labuda, Préba nowej systematyki i nowej interpretacji Zrédet historycznych, ,Studia
dioznawcze™ 1957, t. 1, s. 22 i n. Por. takze np.: W. Findeisen, Anaiiza systemowa —
podstawy i metodologia, Warszawa 1984, s. 7.
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Wréémy jednak do skojarzeri teoretycznych. RzeczywistoS¢ ta, ktéra by-
ta W przesziosci, zawsze stanowi inspiracje wydarzen i faktéw historycz-
nych, a poprzez #rédia historyczne, posrednio takze i muzealnych. Kazde
wiec z analizowanych tu zjawisk: przeszto$é, §lady pamigci i Zrédta, ich

madzenie i okreslenie, wreszcie udostgpnianie, np. w warstwie muzeal-
nej i archiwalnej, dziato si¢ i dzieje w konkretnym miejscu, czasie, Sposo-
pie, a takze w konkretnym celu.

Teoria wyzwala refleksje nad jej zastosowaniem w systemach organiza-
cji praktyki i w samej praktyce. To podstawa cyklu teoretycznego: teoria
_ wdrozenie — praktyka, lub straty wynikajace ze sp6Znionego rozpoznania
nowych teorii, organizacji sensu jej rozpoznania i krytycznego rozpoznania
skutkéw wynikajacych z rozpoznania powyzszego cyklu. Cyklu, ktory
w odniesieniu do réznorodnych form mys§lenia i wyja$nienia naukowego,
a czasem i przednaukowego, zmusza do analizy zar6wno mechanizmoéw
tego, co bylo i mogto by¢ zapamigtane, jak i udokumentowane, uznane za
wiarygodne, spopularyzowane i inspirujace nie tylko w ukiadach jednost-
kowych — twérczych, np. historyka czy muzealnika, lecz takze zbiorowych,
odbiorc6w ich syntezy. Tu proces postugiwania si¢ teorig informacji pro-
wadzi nas w my§leniu genetyczno-strukturalnym do rozpoznania istoty
ewoluciji badanego zjawiska. Nie zawsze jest ono prosta kontynuacja prze-
sztoSci, gdy wspbizaleznie istnieje wiele metod rekonstrukcji przesztoSci,
poprzez krytyke Zrédtowa i krytyke sposob6w wyjasnien interesujacych nas
zjawisk i proceséw. Na poczatku lat dziewigédziesiatych Jerzy Topolski,
zajmujac si¢ struktura réznorodnych modeli wyjasnie historycznych
i historiograficznych, nie bez racji zauwazyl, ze obejmuja one m.in. sfere:

»1) prymitywnego psychologizmu,

2) celowego (racjonalnego) wyjasniania dziatan,

3) wyja$niania poprzez »sity« nadnaturaine,

4) wyjasniania poprzez »czynniki« naturalne,

5) wyjaéniania poprzez poszukiwanie warunkéw wystarczajacych, nie-
zbednych, sprzyjajacych™.

Inspiracje przeszitosci tj. zdarzen, wydarzen, tendencji oraz wspoizalez-
nych proceséw metodologicznych i metodycznych, towarzyszacych ich po-
Znaniu, systematyzacji czasoprzestrzennej i dynamicznej, oraz wyjasnieniu,
Pozwalaja na rozpoznanie zapiséw pami¢ci historycznej w kazdym Swia-
domym $§ladzie dziatalnosci cztowieka, i to z kazdej epoki. Specyfika cza-
6w nowozytnych i najnowszych jest to, ze stabilno§¢ wyjasniefi uznawa-

————

B
L. Topolski, Historycy i wyjasnienie, ,Historyka” 1991, t. 21, s. 34.



46 Wiladystaw Maria Grabski

nych za ,pewne” i ,,niepodwazalne” jest znacznie mniej trwata niz odnosi
si¢ to do epok dawnych, np. objetych poznaniem etnologicznym czy ar-
cheologicznym, chociaz pod koniec XX stulecia naukoznawcy dostrzegli
zmieniajace si¢ i na ten temat opinie. Inspiracje przesztosci jawia si¢ jednak
prawie zawsze jako funkcja nieskoriczona i nigdy nie okreslona w sposGb
na tyle jasny i precyzyjny, by nie wynikaty z jej zaistnienia dalsze niewia-
dome i problemy, ktére rozwiaza z czasem nowe pokolenia badaczy.
Zilustrujmy ten problem, ktéry sygnalizuje schemat (rys. 1):

stereotypy folkloru, utwory
artystyczne i literackie
Pamigé
przesziosci : .
przetworzona legendy, mity, wyobrazenia |
w tradycji
.PRZ.ESZ.LOSC listy i inne formy dokumentacji
inspiracje
zdarzen, Zrédla pisane
wydarzer, i drukowane dzienniki i pamigtniki
faktow
i tendencji
procesu Dokumentacja dokumentacja cenzurowana
historycznego sytuacyjna (oficjalna)
1 §lady
materialne dokumentacja niecenzurowana
doniostych (nieoficjalna)
zdarzen

zbiory Zrédet $wiadomie
zafalszowanych

muzealia (pamiatki i rzeczy
autentyczne)

muzealia rekonstruowane i inne _!
wywolane przez badaczy 7rédia i

Zrédto: AAN, MJP; muzealia artystyczne znajdujq si¢ w Muzeum Narodowym w War-
szawie.

Rys. 1. Zwiazki miedzy informacyjng krytyka Zrédta kultury duchowej i material-
nej a formami inspiracji muzealno-wystawiennieczej i historiograficznej
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Krytyka informacyjna zaktada ciagla transformacj¢ znakéw i symboli,
my$li i sposobéw wyjasniania ich senséw oraz nonsensow.

Préby rekonstrukcji przesztosci dla historyka tzw. klasycznego i histo-

ka — muzealnika sa podobne w warstwie gromadzenia danych wyjscio-
wych. Wskazuje na to praktyka muzealnicza czaséw nowozytnych i najnow-
szych, rézna tam, gdzie w gre wchodzi wybér tendencji, wyjasnien, a takze
plizszy lub dalszy ich cel.

Zaprezentowany tu model rozumowania nie bylby pelny, gdybysmy, in-
terpretujac schemat na rys. 1 nie zauwazyli kulturotwoérczej funkcji muze-
éw. Utrwalaja one nierzadko, tak jak to bylo w Muzeum Jozefa Pitsud-
skiego w Warszawie (od grudnia 1935 do wrzesnia 1939 r.) zarbwno wie-
dze o tradycji, jak i o dokumentach pisanych i drukowanych, muzealiach
autentycznych réznego typu, np. militariach, dokumentach i pamiatkach
osobistych, rzeczach uznawanych za ,$wiete”, dzielach sztuki itp., a takze
muzealiach zrekonstruowanych, opartych na relacjach i innych Zrédtach
wywotanych, wymagajacych szczegdlnie precyzyjnej krytyki ich Scistosci,
wiarygodnosci i funkcjonalno$ci w konkretnym miejscu i czasie.

Historyka (ktérego umownie nazwali§my ,klasycznym”, i historyka —
muzealnika) szczegdlnie niepokoi i inspiruje warstwa zaréwno racjonal-
nych, jak i irracjonalnych ludzkich zachowan. W wypadku tradycji legio-
nowej zwiazanej z osoba Marszatka i prébami jej glebokiego ugruntowania
w §wiadomosci spolecznej, problem ten zaréwno przed II wojna Swiatowa,
jak i obecnie budzi liczne emocje. Nieprzypadkowo tez Andrzej Chwalba,
charakteryzujac §wiadomo$¢ historyczng Jézefa Pilsudskiego, formutowat
zdania dotyczace i jego postawy, i §wiatopogladu, daleko wykraczajace po-
za stosunkowo prosta analiz¢ warsztatu historyka. A oto niektore z nich:
+W pierwszej kolejnosci wsréd §rodkéw poznania widzi »przezycie« »ta-
lent«. Postuguije si¢ nimi wymownie...”; ,,... Zadna ze znaczacych propozycji
metodologicznych nie pozostawita §ladéw w jego umystowosci, zadnej tez
wyjatkowo nie polubit”; ,Pilsudski pozostawal zatem pod urokiem szkol
g teorii neoromantycznych, rehabilitujacych »przezycie«, »sile du-

e

Historyk zazwyczaj obiektywizuje to, co subiektywne. W wypadku Pit-
Sudskiego i jego Legionéw to, co subiektywne, podporzadkowuje jakiejs
mysli nadrzednej: hipotezie lub dojrzalej metodologicznie koncepcji wy-
Jasniajace;.

9
A. Chwalba, Pilsudski a poznanie historyczne, Historyka™ 1989, t. 22, s. 18.
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Muzealnik, takze przeciez historyk, nie zawsze powtarza t¢ droge. I tak
np. tworcom koncepcji Muzeum Jozefa Pitsudskiego w Warszawie w pierw-
szych latach jego istnienia przySwiecata mysl o ,,ochronie pamieci Pierw-
szego Marszatka”. Ekspozycje cechowala tendencja informacyjno-emocjo-
nalna, artystyczna, wychowawcza, czasem nawet propagandowa. Uwazano.
ze neoromantyzm zatozenia ,.chcie¢ to méc” jest swoista sztuka oddziaty-
wania i pozyskiwania zwolennikéw dla ,$wietej sprawy” Ojczyzny i Ho-
noru'’.

Krytyka informacyjno-zrédlowa Zrédia historycznego, w tym muzealni-
czego, uswiadamia nam wigc, ze zaréwno w warstwie psychologiczne;,
czasem zwanej subiektywng, jak i w warstwie spotecznej, czasem zwanej
obiektywna, trudno uzyskac jaki$ stan ,czysty”, ,,wysterylizowany”. Emo-
cja, zamyst i pomyst twérczy, artystyczny, ideologiczno-polityczny, a cza-
sem 1 Swiatopogladowy (np. spér o krypt¢ wawelska) spelniaja okreslone
funkcje. Sa m.in. nastawione na ksztaltowanie takich czy innych postaw
1 pogladéw, ktérych skutki rozpoznawane bywaja takze i w péZniejszych
okresach niz te, w jakich zaistnialy i oddzialaty spotecznie.

Teoria informacji — cykl badawczy i upowszechnienie jego efektéw

Cykl badawczy obejmuje proces rozpoznania i analizy zmiennych stru-
ktur w uktadach tradycji oraz Zrédet kultury materialnej i duchowej, zja-
wisk historycznych i historiograficznych, muzealniczych i wystawienni-
czych, przy zatozeniu, ze proces poznawania przeszio$ci zawsze zawiera
w sobie Zrédla polemiki ideowej i politycznej, a dochodzenie do Zrédel
spor6w takiej czy innej wspéiczesnosci jest uwarunkowane dalszymi i bliz-
szymi doSwiadczeniami historycznymi.

W badaniach nad dziejami Rzeczypospolitej okresu miedzywojennego
podkreslano juz niejednokrotnie, ze czynnik personalny, grupowy i elitarny
wptywal na proces polaryzowania si¢ postaw i pogladéw ludzkich i nie-
jednokrotnie go przyspieszal, np. spory J6zefa Pitsudskiego z Ignacym Da-
szyfiskim w sprawie parlamentu'', logika wydarzen poprzedzajacych zabéj-
stwo prezydenta Gabriela Narutowicza'? i wiele innych. Rzecz znamienna,

'Y AAN, MIP, syg..288, , Wiadomosci Polskie”.

A Garli cki, Od maja do Brzescia, Warszawa 1981, s. 347-349; J. K. Malicki, Marszalek
Pilsudski a Sejm. Historia rozwoju parlamentu polskiego 19191936, Warszawa 1936, s, 405
i n. Por. tez: S. Sktadkowski, Strzepy meldunkéw, Warszawa 1936.

"2 A. Garlicki, Jozef Pilsudski (1867-1935), Warszawa 1988, s. 248-253. 263-265.
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zarowno te ,zdarzenia — wydarzenia”, jak i tak donioste, jak np. przyjazd
przysziego Naczelnika z Niemiec 11 listopada 1918 r., wybory, uchwalenie
Konstytucji, kongres wersalski, wojna 1920 r. itp., byly dokumentowane
i interpretowane w swoistych ukladach wystawienniczych, ,trwalych”
i ., zmiennych”, w Muzeum J6zefa Pilsudskiego, po otworzeniu pierwszej
w nim ekspozycji w czerwcu 1936 r., niemal réwnolegle do obchod6w
wmurowania serca Marszatka w Wilnie na cmentarzu na Rossie'®. Dla me-
todologa nie same fakty sa tu wazne, lecz 1stota zjawiska kulturotworczego.
Muzeum, eksponujac okre§lone muzealia w zmiennej i wciaz doskonalone;j
formie, jednoczesnie spetniato funkcj¢ komentujaca 1 interpretujaca to, co
wspotczesnie stawato si¢ istotne dla pitsudczykowskich elit politycznych
po Smierci Marszatka. Cykl poznania historycznego i historiograficznego,
np. zwigzany z pomnikowym wydaniem dziet Marszalka, jest wolny, usys-
tematyzowany, podporzadkowany zasadom naukowego poznania edytor-
stwa i ostroznej, krytyczno-historycznej interpretacji, polegajacej na wpro-
wadzaniu rzadkich wyjasnien tego, co najistotniejsze. Cykl muzealniczy
zarowno w dziedzinie pozyskiwania nowych dokumentow 1 pamiatek, jak
i eksponowania niektérych z nich w nowych uktadach, jest — jak si¢ zdaje
— szybszy, bardziej elastyczny, chociaz aktualizowany czasem wbrew za-
sadom nauki historycznej. Trzeba wigc i ten czynnik bra¢ pod uwagg przy
analizie ewolucji sporow o idee programujace masowe zachowania spotecz-
ne wojska i ludnosci cywilnej przed wrzesniem 1939 r."

Cykl: Zrédta historyczne, w tym muzealia, ich wplyw na warsztat ba-
dawczy, funkcja intelektualna i wychowawcza, profesjonalny i spoteczny
adresat, byl jednym z tych, ktory towarzyszyl roznym grupom ekspertéw
zajmujacych sie historia nowozytng i najnowsza w okresie mi¢dzywojen-
nym. W publicystyce legionowej z lat 1914-1918 stereotypem, poprzez
ktory analizowano ich dokonania, byly przede wszystkim tradycje legionéw
napoleoriskich. Sam Pitsudski nie w petni podzielat ten poglad. W licznych
swych wypowiedziach nawiazywal przede wszystkim do zrywu patriotycz-
nego i ,manifestacji zbrojnej” narodu, do jakich w Polsce doszto w 1863
1 1864 r. Tworcy Muzeum Jézefa Pitsudskiego z loséw patrona placowki
1 najblizszych mu ludzi, rodziny, wspétpracownikéw tworzyli nowy typ le-
gendy, otwartej bardziej na realia legionowe, przedtuzone wojng 1920 r.,
niz na tradycje anarchiczno-terrorystyczne wspétudziatu Pitsudskich w za-
machu na cara (proces brata Lenina) czy tez akcje zamachéw bombowych

—

B por. ekspozycje Muzeum J6zefa Pitsudskiego w Belwederze; AAN, MIP, sygn. 12, ,Plany
sal” i in. Oficjalnie pierwsza ekspozycj¢ muzealng otwarto 6 czerwca 1936 r. o godz. 9 rano.

Y pamieniki Jozefa Becka (wybér), t. A. Ewert, Warszawa 1955, s. 83, 149,
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z 1905 r. Wynikato to z patriotyczno-wychowawczych funkcji placéwki
muzealnej dbajacej o ochron¢ pamigci Pierwszego Marszatka. Wynikato to
takze ze Swiadomosci, ze wokét tej postaci toczy sig spér ideowy, w ktérym
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Zrédto: AAN, MIJP.

Rys. 2. Poréwnanie ukladu: przeszto$é — Zrédia historyczne i muzealia
(ich funkcja, adresat, dalsze konsekwencje)
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o wlasnie wojsko, a nie kto inny, powinno przejac¢ gtéwna inicjatywe in-
terpretacyjng”.

Spos6b organizacji warsztatu pracy historyka klasycznego i muzealnika,
mimo licznych zwiazkéw i podobiefistw, zdaje si¢ rézni¢ co najmnie;
w dwéch zasadniczych kwestiach. Historykowi wystarcza nowo zdobyta
informacja, czasem interpretacja uktadéw informacji z pozoru sprzecznych,
g wiec wymagajacych nowego rozpoznania przez pryzmat nowej teorii, lub
chociazby zarysu nowej hipotezy roboczej. W pracy muzealnej faktem
srodtowym jest konkret — rzecz, pamiatka, dokument. Historyk przede
wszystkim dazy do obiektywizmu. Opisuje przesziosé. Muzealnik czasem
jako artysta, a czasem jako pedagog — wychowuje, indoktrynuje, rekonstru-
uje emocje, wrazenia.

Cykl poznawczy i cykl interpretacyjny upowszechnianej wiedzy o takim
czy innym zjawisku historycznym nie jest i nie moze by¢ tozsamy we
wszystkich sytuacjach. Sporzadzone na podstawie doswiadczerin Muzeum
Jézefa Pitsudskiego schematy (rys. 2 i 3) tez nie sa wolne od uproszczen.
Pozwalaja si¢ jednak zorientowaé w czasoprzestrzennej strukturze informa-
cyjnego, badawczego i muzealniczo-wystawienniczego zjawiska, ktore
w istocie swej zdaje si¢ odpowiada¢ zasadom upowszechnienia wiedzy

Ruch spoteczny, historykéw i muzealnikéw terenowych, wspoldziataja-
cy z wyspecjalizowanymi placéwkami cywilnymi i wojskowymi zaintere-
sowanymi w umocnieniu podstaw wychowania pafstwowego w latach
1935-1939, szczegblna wage przywiazywatl do ochrony pamigci Marszatka.
Nierzadko tez stosunek do jego osoby w kregach wojska, Bezpartyjnego
Bloku Wspdélpracy z Rzadem, administracji terenowej traktowany byl jako
wiasciwa wyktadnia niedeklaratywnie pojgtego patriotyzmu. Nie wchodzgc
tu w ocene ideowej istoty tego zjawiska, przyznac trzeba, ze wywotalo ono
wzrost zainteresowania historiag najnowsza, przyczynito si¢ do zgromadze-
nia i rekonstrukcji licznych muzealiéw, zapewnialo byt wielu Zrédtom ar-
chiwalnym, fotograficznym, ikonograficznym, w tym artystycznym, w kom-
petentnie usystematyzowanych zbiorach. Funkcje ruchu ochrony pamigci
Pierwszego Marszatka wyprzedzily w ten spos6b profesjonalng dziatalnosc
historykéw i muzealnikéw, ktérzy pod presja nowych wyzwar politycznych
W latach 1935-1939 zmuszeni byli wigczy¢ si¢ do ogbélnonarodowego pro-
gramu popularyzacji i upowszechnienia wiedzy o niedawne; przesziosci'®.

1 _ .
sNa szczeg6lna uwage zastuguje: ,Wyciag z publikacji mj. Lipidskiego. Spis miejscowoscl,
rﬁktﬁrych przebywal Pan Marszalek w latach 1893-1904"; AAN, MJP, sygn. 9, spr. 729/38.

Zob. np.: tamze, sygn. 13. Tam m.in. materialy i instrukcje obchodéw rocznic 11 listopada,
19 marca (imieniny J6zefa) i 12 maja (rocznica zgonu).
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W schemacie na rys. 2 zawarta jest hipoteza, Ze tzw. nieckonwencjonalne
zrédla pochodzace z najnowszej przesziosci — zazwyczaj niedostrzegane na
seminariach akademickich — sa i powinny stanowié przedmiot nie tylko
muzealniczej, ale i sensu stricto historycznej i historiograficznej refleksji.
Czy od niepokojéw tamtego okresu historycznego po ponad péiwieczu je-
steSmy ciagle odlegli? Czy czas, by si¢ od nich ,,odcina¢” i ,,dystansowa¢
krytycznie™?

Schemat (rys. 2) mozna zw¢zac lub poszerzaé. Badaé mniej lub wiecej
dyskusyjne jego aspekty i elementy, np. analizowa¢ prawde ,,p6l bitew-
nych”, czyli przestania informacyjno-Zrédtowego powstalego bez bezpo-
$redniej ingerencji czlowieka, a przeciez informujacego i o jego losie,
I 0 sposobach prowadzenia walk zbrojnych. Nie to jednak jest najwazniej-
sze. Muzealnictwo przed 1939 r. zaczeto tworzy¢ nowy typ metodologii
i metodyki. Byla ona otwarta na dorobek niemal wszystkich nauk
humanistycznych i spolecznych, wiedz¢ ekspertéw z dziedziny nauk Sci-
stych, przyrodniczych i politechnicznych.

Catos§¢ przedstawionego tu rozumowania bazuje na zaloZeniu, ze prze-
szlo§¢ rekonstruowana i przez historyka klasycznego i przez historyka —
muzeologa nawet jeSli byla i jest ta sama, jest inna w opisie, inna w spo-
sobie przedstawienia czyli eksponowania jej tylko wlasciwej istoty. Kwestie
te ilustruje schemat na rys. 3. Istota tego schematu polega na okrazeniu
rutynowego poznania historycznego przez ruch spofeczny, wywolujacy
ukierunkowane i nieukierunkowane, lecz zywiotowe, psychospoteczne re-
akcje, stuzace poglebieniu procesu afirmacji ,,czynu legionowego” Naczel-
nika i paristwowo-militarnej koncepcji polskiej racji stanu, ktéra zdomino-
wata my$] Marszatka po przewrocie majowym 1926 r.

Okres funkcjonowania Muzeum Jézefa Pitsudskiego w Belwederze
wplynal na uksztaltowanie si¢ wielu placéwek gromadzacych muzealia
zwiazane z legenda czynu zbrojnego. Placéwki te odegraty doniosta rolg
nie tylko informacyjno-patriotyczna, wychowawcza, lecz takze wplywaty
na warsztaty badawcze historykéw dziejéw najnowszych, np. z Wojskowe-
go Instytutu Historycznego, ksztalttowaly nowe metody poznania historycz-
nego i muzealniczego.

Dla badaczy wspéiczesnych zachowat sig istotny materiat Zrédtowy: ma-
teriat archiwalny i muzealniczy stanowiacy ongis cato$¢, a obecnie rozbity
osobno na archiwalia i na eksponaty. Czy jest to sytuacja normalna? Czy
scalenie go w miar¢ spéjna i konsekwentng calo§é nie powinno nastgpié
predzej czy péiniej, chociazby ze wzgledéw czysto poznawczych? Prze-
ciwnicy legendy lub — jak chca — nawet ,,kultu Marszatka™ odnajda w nim
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nych wystawach itp.

Rys. 3. Przetwarzanie popularyzowa

nej przesziosci
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liczne przejawy Swieckiej hagiografii, bezkrytycznego uwielbienia (laurki,
poezja dzieci i kobiet, wizerunki postaci itp.). Zwolennicy siggna do ka-
lendariéw Zycia Marszatka. Autorzy sporéw beda dyskutowad, czy 1 w jak;
spos6b przedstawiac sprawy jego miodosci itp. Jest jednak i sens glebszy
zasygnalizowanego tu problemu. Post¢p studiow nad ewolucja postaw, po-
gladow 1 zywiotowych zachowan sie polskiego spoteczenstwa w sytuacji
wojny i pokoju, zagrozenia lub wzglednej stabilizacji jest trudny do zro-
zumienia, gdy nie rozumie si¢ przestan ptynacych z okresu migdzywojen-
nego.

Jak w sposéb nowoczesny pytac si¢ o ,legende czynu zbrojnego”? Na
ile sens tego pytania jest trwalg czescig nowozytnej i nowoczesnej kultury
politycznej narodu i panstwa?

Z tych to wiasnie wzgledéw schemat na rys. 3 zamyka pytanie syntety-
zujace przejecie i przetworzenie na nowo, w sposéb mozliwie jak najbar-
dziej zobiektywizowany, tego wszystkiego, co z ponadpétwiecznych do-
Swiadczen wynika, i to nie tylko dla profesjonalistéw, np. historykéw -
ekspertéw i muzealnikéw — zbieraczy, badaczy: ,,Czy [jest to] tylko nowa
problematyka historyczna i historiograficzna, czy nowe jakosciowo wyzwa-
nie przetomu XX i XXI w."?

Teoria informacji umozliwia, w réznorodnych uktadach przyczynowo-
-skutkowych, analizowanie zmiennych i wspéizaleznych funkcji doskona-
lenia krytyki Zrédtowo-historycznej 1 muzealniczej. Teoria ta, odnoszaca
sie¢ do cykli badawczych i cykli upowszechniania lub popularyzowania ich
efektow, zbliza szereg koncepcji wystawienniczych do poziomu tzw. pierw-
szej, czesto nie wolnej od propagandowych naleciatosci historiografii o co$
walczacej, w co§ si¢ angazujacej i spetniajacej réznorodne pozanaukowe
funkcje w ramach réznorodnych , frontéw”, ,linii podziatéw™ i ,,biato-czar-
nych” wyjasnien. Ale nie jest to tendencja jedyna. To, co bywa improwi-
zacja wystawiennicza lub pozorem naukowos$ci w sposobach upowszech-
niania wiedzy o przesziosci, z czasem podlega przetworzeniu i nowej sys-
tematyzacji. Z istoty schematu na rys. 3 wynika, ze stan §wiadomosci kaz-
dego potencjalnego adresata dziatari popularyzatorskich jest ksztattowany
na styku tradycji i z reguly intuicyjnego, a nie kompetentnego i krytycz-
nego pytania si¢ o przesztosé.
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Czy $wiadomo$¢ spoleczno-historyczna jest konserwatywna?

Rzeczywisto$¢ otaczajaca nas widzimy czesto przez pryzmat zdarzen,
ktére poprzedzily nasz obecny niepokdj spoteczny, polityczny i poznawczy.

Historia wspélczesna w pamigci bywa obecna w systemach widzenia,
analizowania, syntetyzowania i oceniania zjawisk. Cata tradycjonalna no-
wozytna, osiemnasto- i dziewietnastowieczna metodyka muzealna polegata
na gromadzeniu i katalogowaniu rzeczy, ktére uznawano za wSwiete” lub
cenne z punktu widzenia religijnych, narodowych, srodowiskowych i ro-
dzinnych systeméw warto$ci. W stosunkowo jeszcze niedawnej przesziosci
dziatania te korespondowaty z pismiennictwem historycznym i historio-

icznym ,ku czci” lub przeciw takim lub innym ,falszerzom historii”.
Funkcjonowaly jak glos oficjalnej nauki dworskiej lub panegiryk pisany
przez cztonkow wzigtej przez ostatnich Burbonéw na pensje artystow plejady.

Obrazy historyczne ugruntowywane bywaja poprzez ich powtérzenia.
Dzielo za$ inspirujace zawsze zawiera w sobie elementy kontestacyjne;
proponujac, co§ w nich burzy; powinno by¢ antymitotworcze.

Co wynika z tych stwierdzen?

Przede wszystkim porzucenie tego subiektywizmu, ktéry w kazdej dzie-
dzinie historii, a w tym i w muzealnictwie, jest zaprzeczeniem zasad na-
ukowego poznania. I tu padaja postulaty: historyk w swych badaniach
i pracach popularyzatorskich winien rzetelnie przedstawia¢ motywacje i ar-
gumenty naszych partneréw... To przeciez poszerza kontekst, czasoprze-
strzei i dynamike analizowanego zjawiska w miejscu, czasie, sposobie
i historycznej istocie jego zaistnienia i dalszego oddzialywania. Padaja tez
wyzwania do myslenia nad sensem stawianych pytaii generalnych — ba-
dawczych — oraz relacja pomigdzy nimi a metodami, Zrédiami i wiedza
pozaZrédtowy. Nieprzypadkowo tez, dystansujac si¢ od dorobku dzie-
wigtnastowiecznego myslenia, w koficu XX stulecia jeden z metodologow
historii stwierdzit: ,jesteSmy niewolnikami watpliwych zatozen, ktére sa
zbyt rzadko dyskutowane i zakorzenione, zanikajg i odradzaja si¢ znowu
W tysiacach odmian za kazdym razem, kiedy $wiatlo spolecznej rzeczywi-
stosci odstania ich nicadekwatnos$é. Posuwanie si¢ w labiryncie jest rzecza
bardzo trudna™"’.

Historyk i muzealnik — ekspert sa sktonni do obiektywizowania tego,
co przednaukowe, cho¢ inspirujace np. swa naiwnoscig: folklor, malarstwo
dzieci itp.

———

" Por, przypis 8.
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Historyk — tworca i muzeolog — artysta nie moga i nie usiluja nawet
rezygnowa¢ z emocji jako intelektualnego i praktycznego tworzywa dly
wiasnej komunikacji znaczen. Traktuja jednak oni 6w proces jako ekspe-
ryment; fragment naukowego sprawdzania najwrazliwszej warstwy wiasne;
1 innych; mézgu, Swiadomosci, intelektu.

Czy sSwiadomos¢ spoteczna 1 historyczna jest zawsze konserwatywna?
Niewatpliwie nie! Bywaja okresy historyczne, kiedy zostaje zanegowany
w sposob jednoczesny 1 mit o rzekome) sprawiedliwosci spolecznej, i jego
historycznej genezie. Ten czas przezywamy wspélczesnie nie tylko w Pol-
sce, rowniez w calej Europie Wschodniej 1 Zachodniej. Czyz nie trzeba
w sposob nowy zorientowac si¢ w tym, jakie stare i nowe sity mitotworcze
determinuja nasze widzenie Swiata?

Niektore konkluzje

Muzealia, tak jak wszystkie inne Zrédta historyczne podlegaja krytyce
zewnetrzne] 1 wewnetrznej. Sq no$nikami zaréwno wartoSci materialnych,
jak i duchowych. Poprzez swe zaistnienia zwielokrotniaja swa warto$¢. Ist-
nieja i jako element pamigci zbiorowej, i jako czynnik kulturotwérczy.

W sygnalizowanych w artykule dziejach i funkcjonowaniu zbioréw mu-
zealnych Muzeum J6zefa Pitsudskiego muzealia, podobnie jak i inne Zrédta
kultury materialnej i duchowej, inspirowaty odgérnie programowany przez
elity artystyczne 1 polityczne zwiazane z 6éwczesnym systemem wiladzy
proces tworzenia si¢ nowej, patriotycznej, a zarazem panstwowej kultury
politycznej. Opierala si¢ ona juz nie tylko na neoromantyzmie. Wprowa-
dzano do niej akcenty pozytywistyczne, czasem naturalistyczne. Owa kul-
tura pomniejszata tradycje lewicowe. Krytycznie odnosita si¢ do anarchi-
zmu, terroryzmu i socjalizmu oraz niektérych dziatan z rewolucji 1905 r.

Muzealia dokumentuja i uwiarygodniaja my$l og6lna. W procesie two-
rzenia krytycznej §wiadomosci historycznej uktady muzealiéw to fragment
jakiej§ sugestii, pogladu; mysli czasem polemicznej, a czasem afirmujacej
zaistnialy stan §wiadomosci historycznej; wypowiedzi ktérej forma ulatwia,
mniej lub bardziej sugestywnie, komunikowanie okreslonych znaczen i tresci.

Historyk dokonujacy krytyki pojedynczego Zrédta muzealnego powinien
orientowac si¢, w jakich informacyjno-tresciowych uktadach konkretne mu-
zealia funkcjonuja i czym sa ich naturalne oraz sztuczne zbiory, wyma-
gajace rzetelnej weryfikacji historycznej. Nie ma bowiem watpliwosci, ze
to samo Zrédio muzealne w innych, niz typowe, uktadach ekspozycji moze
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stuzy¢ udowadnianiu tez o odwrotnym znaczeniu niz to zamierzali twércy
danego eksponatu lub zbioru eksponatéw. Obserwacje te sa charakterystyczne
dla okreséw wielkich przesilen i przewartoSciowan ustrojowych, moralno-
-ideowych, a takze spoleczno-politycznych i prawnych, takich jak np. cza-
sy po wojnach i rewolucjach, zatlamaniach si¢ systeméw demokratycznych
lub totalitarnych.

Historyk dokonujacy krytyki zbioru muzealiow powinien by¢ zoriento-
wany W tym, ze jest on caloscig, jaka zostala uformowana w przesztosci
w sposob nieprzypadkowy. Czasami okreslonym zbiorom dokumentacii,
muzealiéw, archiwéw itp. odpowiadaja kontrzbiory. Z jednej strony np. sa
akta cenzury, a z drugiej — materialy, w tym muzealia i archiwalia, jakie
w danym okresie nie mogly by¢ wziete pod uwage w oficjalnym obiegu
informacyjnym i komunikacyjnym. W takich wypadkach wiedza i nauka
o teoretycznej krytyce, przede wszystkim za§ metodach poréwnawczych
krytyki informacyjnej, uzmystawia i unaocznia tzw. zasade wszechzwiazku
w réznorodnych i wspétzaleznych uktadach przyczynowosci w szerszych
niz tylko dzi§ znane nam strukturach. Dlatego jednym z podstawowych
pytan metodycznych jest nie tylko eksponowanie tego, co znane i poznane,
w coraz to nowych ukladach rzeczowo-informacyjnych czy interpretacyj-
nych, lecz takze posiadanie §wiadomosci: czego i gdzie szukaé, by poprzez
alternatywno$¢ widzenia szczeg6téw i wiekszych catosci nie straci¢ sensu
pytarn teoretycznych, wokél ktérych zorganizowane sa detale i wyrastajace
z ich informacyjnego wyrazu wigksze catosci.

Wspétczesny wzrost zainteresowania rola muzealiéw w dokumentowa-
niu obiegowych i obiegowo-polemicznych prawd historycznych i politycz-
nych ma gigbokie podioze. Istnieja i zyja pokolenia, ktére jeszcze nie daty
Swiadectwa prawdzie, nie przeméwity wlasnym glosem. I trzeba byé tego
Swiadomym, ze schematy, poprzez ktére poznajemy i na nowo porzadku-
jemy przeszto$é dnia wezorajszego, sa jednymi z wielu mozliwych. Alter-
natywno$¢ ich widzenia i analizy ich zmiennej funkcji to obowigzek war-
Sztatowy wspolczesnego badacza.
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Wiadystaw Maria Grabski

THE HISTORIAN, INFORMATION THEORY AND CRITIQUE OF MUSEUM SOURCES
(THE EXAMPLE OF THE JOZEF PILSUDSKI MUSEUM AT BELWEDER)

Summary

Information theory fulfils a significant methodological function in classifying, sy-
stematising critiques of historical, museum, historiographic, and exhibition sources.
An attempt of systematisation of the above problems is explained by diagrams 1, 2,
3. Inspired by the archival collections from the Jézef Pilsudski Museum at Belweder
(1935-1939) the present author investigates relationships between: 1) informative cri-
tique of a source of spiritual and material culture and the forms of museum-exhibition
and historiographic inspirations; 2) between the system: the past — historical sources
and museum exhibits, their functions, addressees, further consequences of impact; 3)
processing of popularised historical and political awareness in different social groups.

Conclusions of the considerations. The historian and museum expert tend to make
objective inferences of what is prescientific. The historian artist and museum expert
artist cannot and as a rule do not give up the emotional layer of intellectual and
practical educational impact on addressees of their own exhibitions. The traditions of
the Jozef Pilsudski Museum in the area of its Belweder inspirations from before 1939
are worthy of recall and critical contemporary analysis.



