Barbara Gierszewska

Teatr a kino w swietle polskiej prasy filmowej
do roku 1939

Zanim kinematografie nazwano sztuks, uplynelo kilkadziesiat
lat. W okresie ksztaltowania sie kultury filmowej ludzie jej oddani
musieli pokonaé wiele przeszkdd, wsréd ktdrych najbardziej nie-
sprzyjajacy dla rozwoju kina hyta bariera stworzona przez intele-
kiualistéw, preferujgcych teatr i nie akeeptujacych ,dziesiatej mu-
gy”. Niecheé drodowisk odwieconych, tj. odbioredw kultury wyzszej,
wynikala z jarmarczno-cyrkowo-rewiowego rodowedu kina i wiel-
kiej nim fascynacji mas. Do zimnego przyjecia kina przez elity kul-
turalne przyezynita sie takze inspirowana teatrem pseudotwérczosé
poczatkujacych filmowedw, dajgea widzowi najezesciej obrazy beda-
ce niezbyt szczeéliwa przerdbka spektakli scenieznych. W roku 1914
powstala jednak Cabiria, & rok péiniej Narodziny narodu, obrazy
utrwalone na ta$mie celuloidowej, ktére przekonaty éwiat, iz film
jest sztuka samodzielna i czas jg uznaé’,

Od tej pory zaczely sie latami trwajace dyskusje wokdt estetyki
kina, ktére wywolaly burzliwe polemiki prazowe na tematy: ezy kino
jest sztuka?, dlaczego kino walezy z teatrem?, dlaczego teatr ignoru-
je film? Owe publiczne, kulturalne i naukowe roztrzgsania fenome-
nu kina na lamach polskiej prasy filmowej poprzedzone zostaty pier-
wszymi wypowiedziami w sprawie kinematografii zamieszezonymi
w czasopismach spo-l'eezno-kulturalnych2. O narodzinach i rozprze-

lW.chsicwicki:hmﬁmﬂgqﬁawmmimﬁcimm
1908-1918,  Powitkszenie” R. 11 : 1991, nr -2 (41-42).
% Chodzi o czasapisma spoleczno-kulturalae podnaszace tematyke kina od jego as-
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strzenianiu sie wynalazku braci Lumiére doniosly jako pierwsze:
+Kurier Codzienny”, ,Kurier Warszawski”, ,Diwignia” i ,,Tygodnik
Iustrowany”, traktujae go jako interesujacg nowinke techniczna’®,
Poczatkowo wzmianki na temat kinematografu byly przejawem fa-
scynadji fotografia ruchu i zycia™ i nie podejmowaly préby poréwny-
wania nowej sztuki z teatrem®. Film byt wéwczas domens éwiata
robotniczego i zyt obok teatru, cieszgc zupetnie innych ludzi. Pionie-
rzy polskiej mydli filmowej zauwazyli jednak jego genialnoéé i prze-
widzieli, e ten wynalazek, ktiry ,chwyta w lot ruch i zycie”, stanie
sie niebawem najlepszym kronikarzem $wiata, pdyz ,moze zdarze-
nia chwil obecnych z zadziwia)jgcq dokladnoécig w ruchach 1 dziata-
niu podaé przyszlym pokoleniom i wiekom™.

Powstawanie coraz to nowych kin, gdzie na dodatek wyswietlano
opréez rodzimych filméw najlepsze obrazy §wiatowe, bylo zbyt ku-
szqce dla intelektualistéw, ktérzy nie ezyniae rozglosu zaczeli Juzy-
waé” kina®, Gdy jednak czasopismo ,Swiat” opublikowalo cykl arty-
kuléw podejmujgcych problem zagrozenia teatréw ze strony kine-
matografu, zaniepokojenie ludzi zZyciowo gwiazanych ze sceng dalo
znaé o sobie glosami potepiajgcymi film, a zamieszczonymi w zna-
czgeych periodykach krajowych. Kinewiatogral [...] sprzyja rozleni-
wieniu inteligencji” — przestrzegal znany krytyk teatralny i autor

rodzin do momentu powstania prasy filmowej, tj. do roku 1913, kiedy {0 ukazz;:
si¢ we Lwowie ,Scena i Ekran” (red. i wyd. F. Weglowski). Drugina pismem fil-
mowym mozna nazwaé warszawskic ,Kino — Teatr — Sport™ (wyd. i red. od
roku 1914 przez A. Drac).

3 B. P r u s: Kronika tygodniowa, ,Kurier Codzienny” 1896, ar 158; Wiadomoéci
Zagraniczne, JKurier Warszawski” 1896, nr 115; Cynemarograf, ,Kurier Warsza-
wski” 1896, nr 198; Z. K or o s L ¢ fi s k i: Kinematograf —fotografia ruchu i iycia,
SDfwignia” z 16. 08. 1896 {cyt. za: ,Jtuzjon” 1988, nr 1); Z tygodnia na tydzien,
wIygodnik Tlustrowany™ 1898, nr 31; Kinematogref, ,Kurier Warszawski” 1898,
nr 302

4 W.Jew s iewick i Polska kinematografia w okresie filmu niemego (1895-1929/30),
E4dZ 1966.

5 Z. Korostefiski: Kinematograf —fotografia...

6 W.Jewsiewicki: Polska kinematografia w okresie filma...



dramatyczny Wactaw Grubiriski.

Nie jestze obowigzkiem kierownikéw spoleczenstwa — kontynuowat
— uezynié¢ go nieszkadliwym, uezyni¢ go nawet poiytecznym, jak
opium i alkohol uzywany przez medyeyne? Nalezy szerokim masom
nuprzystepni¢ kosztem kinematografu powainy, krzewiacy kulture
teatr. W tym celu naleiatoby stworzyé specyficzny komitet, czuwaja-
cv nad repertuarem kinematografu, a majacy za zadanie dbaé » to,
aby kinematogral ksztaleil (pokazy, podréze, sporty, wynalazki ete.),
nie zaé zahawial nieprawdopodobnymi hecami’.

Szybko zaakceptowano film jako forme rozrywki, celowo jakby
nie destrzegajae jego roli w tworzeniu prawdziwe) sztuki, co tym
bardziej wydawato sie hipokryz)a, ze od poczatku towarzyszyla mu
wnikliwa cenzura®, Karol Irzykowski te niewvhredna nagonke na
film nazwal ,gromadng obtuda spoleczng” ptynaca .2 chgeil zapo-
mnienia o nieobliczalnych mozliwosciach rozwojowych kina”. acz-
kolwiek zrozumiala, ,bo czlowieka gniewa wszystko, czego przewi-
dzieé nie moze™. Zaniepokojenie ludzi sceny o dalszy prymas
w sztuce bylo powodem wielu sarkastyeznych uwag pod adresem
rodzacego sig przemyshu kinematograficznego:

TW. G rubinski: Kinematograf i teatr — nowe zagadnienie artystyczno-kultu-
raine, Swiat” 1914, nr 5. {W. Grubiiiski takze w latach trzydziestych traktowad
kino jako co$ podrzedpiciszego wobec teatru, stawiajac je na rowai z cyrkiem.
Tego wypowied?: , Kito mdwi »leatr«, mysli jednoczesnie aszhuka, kto mowi ski-
no«, ten mysli »rezrywkas, przytaczyt na lamach pozmasskicgo ~Kina” 1930,
ar 4/16 W. Liw).

8 Archiwum Historyczne we Lwawie, Starosiwo Grodzkie Lwowskie {dalej: AHL,
SGL, £ 146, o. 4, s. 4972, W pismic C. K. Rady Szkolncj Krajowej Do C. K
Presydium Namiestnictwa we Lwowic” z 19.03.1911 roku uzZnano za stosowne
wprowadzenie Zakazu wySwietlania pewnych filmow ze wzgledéw moralnych:
.C. K. Rada szkoina krajowa dowiedziala sig, Ze przedstawicnia kinematograficz-
ae, na kidre uczeszeza mbodziez szkolna, nie zawsze sq zgodne Z wymaganiami
moralno$ci, kidrej ta mtodziez praestzegad powinna, prosi przeto uprzeimie o za-
rzadzenie, aby na przedslawienia mogace nasuwad podejrzenia sprosnesci, jezeli
w og6le odbywaé si¢ moga, w kazdym razie modzieZy nic dopuszczand”.

YK Irzykowski: Smierd kinemarografu, LSwiat” 1913, or 21,
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Kinematografy zaczynaja narzekaé.na brak powodzenia. Proponuje-
my bezinteresownie nastgpujacs serie obrazéw, a powodzenie bedzie
kolosalne. W kasie beda miliany: 1. Lasek Mtocifski z kolekiorem
(zdjecie z natury), aluzja do niespelnionych obietnic zaloZenia wodo-
cingdw, 2. Posiedzenie radeéw w magistracie i podzial lapéwek [...],
3. Zabawa w kabarecie. Radey magistratu z dziewezynkami przy
sznmpnniam.
Powolna akeeptacja kinematografu nie zahamowala jege rzwoju
i film stal sie w krétkim czasie najpopularniejsza rozrywka proleta-
riatu skupionego w wielkich miastach, a cz¢sto jedyna docierajaes
do malych miasteczek i wsi, gdy? te nie byly w stanie utrzymaé te-
atru'l. Umacnianie sie pozycji kinoteatréw na rynku sztuk wizual-
nych stusznie niepokoito ludzi teatru, ktérzy w obawie przed utratg
publicznosei prébowali swych wptywéw, by przynajmniej ograniczaé
liczbe powstajacyeh kin'% Taka sytuacja nie trwata dtuge. Aktorzy,
resyserzy teatralni, autorzy dramatyczni zrozumieli, ze film moze
staé sie dla nich latwiejszg drogg do kariery i pienigdzy, Ze w ich
interesie lezy, by zaistnieé¢ w nowej sztuce. Od tej chwili swiat lite-
racko-artystyczny przestat ganié kino i przyjat postawe wyezekuja-
ca. Pozostali wprawdzie wierni Melpomenie do kofica (kino uwaza-
jac za ,widowisko ordynarne, piytkie, demoralizujace™?), ale wig-
kszo$é ludzi sceny sklaniala sig, by shuzyé obydwu sztukom. Dla
nich powolano pierwszy organ prasowy poruszajacy problematyke

10 1yia kinematografu, ,Kurier Swiateczny” 1908, nr 22, cyt. za: 5. B ¢ y lin, Nowiny
i nowinki filmowe 1896-1939, Watszawa 1973,

Uw Banaszkiewicz, W.Witeza k: Historia filmu polskiego, t. 1,
Warszawa 1939,

12 AHL, SGL, sygn.: f. 146, 0, 4, 5. 4972, Fragment pisma Prezydenta Miasta Kraka-
wa Do Jego Excelencyi Pana C. K. Namiestnika we Lwowic™: ,Mam zaszczyt
doniesé, 2e¢ w dniu dzisiejszym wniostem do C. K. Namiestnictwa prosbg
o wstrzymanie wydawania dalszych licencji na przedsighiorstwa kinematograficz-
ne w Kzakowie. Prosbe powy#sza jako bardzo waina dla interes6w miasta Krako-
wa, gdzie konkurencja kinematograféw grozi wprost katastrofy dla teatru miej-
skiego, raam zaszezyt polecit haskawej rozwadze Waszej Excelencyi-

13 K Irzykowski: Smieré kinematografu.
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teatralne-filmows. Bylo nim lwowskie czasopismo ,Scena i Ekran”,
wydawane i redagowane od roku 1913 przez Floriana Wegtowakiego.

Pismo w artykule wstgpnym opowiedzialo si¢ za teatrem jako
prawdziwg sztuks, fakiycznie jednak skupione bylo wokét kina,
postrzeganego wraz ze wszystkimi mozliwosciami, jakie ze sobg, nie-
sie, ze szezegblnym akeentowaniem roli sceny i sztuki dramatycznej
na drodze jego rozwoju’*. Na lamach ,Sceny i Ekranu” ukazat sig
pierwszy w czasopiSmiennictwie filmowym artykul poswiecony au-
tonomii sztuki filmowej, autorstwa Adama Zagérskiego, pt. Przy-
szloéé kinematografu, trafnie prognozujgey jego rozwdj i role, iaka
odegra w Zyciu spotecznym®®. A. Zagérski — literat i uznany krytyk
teatralny — byl jednym z pierwszych w Polsce ludzi twérezo zaan-
gazowanych w rozwdj cbydwu sztuk. W latach dwudziestych dat aie
bowiem poznaé jako autor interesujacych scenariuszy filmowych,
nie zaprzestajae publikowania w powaznej ,Scenie Polskiej” i ,,Zyciu
teatru? teoretycznych rozpraw teatralnych!®. Podobnie postapito
wielu aktoréw, kierownikow artystycznych skupionych dotychezas
wokét sceny. Byli réwniez tacy, ktérzy na zawsze porzucili teatr. Ki-
no chetnie wykorzystywalo ich talent i prace, utwierdzajge w pree-
konaniu, ze film i spektakl teatralny stawiaja wobee nich podohne
wymagania® .

14 Scena i Ekran” 1913, nr 1, Lini¢ programowa czasopisma opisuje szerzej
Z.Czeczot-Gawrak wksiazce Zarys dziejow teorii filmu pierwszego
pigédziesieciolecia 1895-1945, Warszawa 1977, s. 145, upatrujac w jego tresci
wplywéw francuskiego ruchu ,Film d*Art”, choé nie negujac nowatorstwa wiclu
artykutow.,

IS Scena i Ekran” 1913, ar 1.

16 A, Zag6rski napisat scenariusze do nastepujacych filméw: Cud nad Wisiq (1921),
rez. R Boleslawski; Na jasnym brzegu (1921), rez. E. Puchalski; jest autorem r0z-
praw teatealnych: Zagadnienia sceny i widowni, ,Scena Polska” 1925, z. 3; O pra-
wo czy kompetencje, ,.Zycic teatru” 1925, ar 13.

17 Kino™ 1930, nr 4/16, 5. 9 (Poznadl): W przysziosci teatr i kino beda 2godnie
wspdhistnialy obok siebie, nie nastgpujgc sobie wzajem na piety, ani szkodzac je-

den drugiemu, lecz raczej wspéhkiziatajac ze soba, dopelniajac si¢ wzajemnie. To
werdiidrisbanie init.orecrte dle Fins Pwectis hyvin. Prawdziwe artvstverne w wiel-
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W okresie powstawania pierwszych przedsiebiorstw filmowych,
borykajacych sig najczesciej z klopotami finansowymi, positkowano
sig¢ dobrze przyjetymi przez publiczno$é sztukami pisanymi dla sce-

- ny, szybko transponujac je na ekran. Niestety, okazatlo sie, Ze powo-
dzenie na deskach teatru rzadko przynosilo zadowalajace efekty
w kinie. Pierwsi teoretycy filmu zauwazyli, ze ,sztuka napisana dla
sceny daje publicznoéci teatralnej zadowolenie zgola innego rodzaju
— ruch jest tu zbyteczny, a w znaczeniu kinowym wrecz niemoali-
wy. Dlatego tez to, co jest wylaczng dziedzing featru, a wiec subtel-
noéé dialogu, miekkosé tonéw, modulagja glosu, innymi stowy czar
Zywego stowa, wszystko to nie moze byé nagladowane w kinie™'®,

Jeszeze dhugo prekursorzy polskiego kina popetniali biad teatral-
nodci w filmie, rzadko uwzgledniajac réznice w mozliwoseciach tech-
nicznych inseenizacji. Problem ten szeroko dyskutowany w prasie
filmowej, udowadniajacej ows niezgodnoéé, nie znalazt zrozumienia
wiréd pierwszych twéreéw nowej sztuki'®. Niemniej wysitid filmoweéw

kim stylu widowisko filmowe wymaga zardwno wysokiej kultury teatralnej, jak
wybitnych aktordw, ktérych z dnia na dziefi sie nie wyksztalci. Wychowujg ich
dlugie Jata terminowania w teatrze”.

‘81 Bor y c ki: Czy naledy filmowad sztuki teatralne, ,Kino dla Wazysikich” R. 3 :
1927, or 32; Inng strong literatury dramatycznej jako inspiracji dla obrazu filmo-
wego przedstawia S. M itaszews ki wart, Prayszloéé polskiego kinemarogra-
S, Teatri Kino” 1922, ur 4, 5. 1-4, w kt6rym na przyktadzie vtworéw dramatycz-
nych J. Stowackiego udowadnia, e sa to przyklady literatury o duZo wigckszych
mozliwosciach wyeksponowania jej walordw na ekranie niz na scenie: ,Literatura
dramatyczna [...] dostarczyé maie kinematografowi materialiw nicocenionych.
Weémy ktry badZ dramal Juliusza Stowackiego, np. Kordiana. Jakiz wspanialy
scenariusz kinowy miedci sie w tym utworze, ile? picknofcei niedostepnych dla
sceny wydoby¢ zefi mégiby ekran. Przerzucajac Kordiana z najwyzszych iglic al-
pejskich na polskie réwniny, z Watykanu do park6w londyiiskich, albo na wybrze-
Za brytafiskie, Stowacki jakby przeczuwat mozliwoéci technikl filmowej i jak gdy-
by przewidywat sposdb pisania scenarivszy”.

¥ Dosé jasno precyzuje réZnice wyrazu filmu i teatrw art. Teatr i kino zamieszczony
w czasopi$mie o tym samym tytule (1922, ur 1, s. 2-4): ,Kino nie zna fizycznych
niemoliwosci. Wszystko, co jest niewykonalne technicznie w teatrze, jest do zro-
bienia w kinic za pomocy trickéw fotograficznych. [...] Réznica Srodkdw i trefci



zmierzajace do zatrzymania na taémie celuloidowej dynamiki ru-
chu, réznorodnodei akeji, zmiennoéci drodowiska, zastapienia stowa,
zostaty zaakeentowane w periodykach fachowych lat dwudziestych,
a nawet wczeénjejszychm. _

Zyws, polemike w prasie filmowej lat dwudziestych wywotal te-
mat adaptacji literatury dla potrzeb filmu. Glosy byly podzielone,
ale wiekszodé zwolennikéw kina i sceny przyznawalo, ze w literatu-
rze pigknej zawsze beda utwory, ktére z powodzeniem przejda prébe
przerdébek, by sprostaé wymegom filmu ezy teatru®’. Nie nalezy tez
zapominaé o nowych mozliwosciach w Zyciu pisarzy i autorow sztuk
scenicznyeh, jakie dat im film. Z wielkim entuzjazmem wypowiadat
sie na ten temat Lew Tolstoj:

Jakié pochéd, atak, szturm przeciwko atarym sposobom sztuki lite-
rackiej wyczuwa sie jui w powietrzu. Bedziemy musieli przystoso-
waé sig do bialego plétna ekranu i do zimnego szkla obicktywu apa-
ratu filmowego. Nowe metody pisania okazq si¢ konieczne. Mysla-
lem o tym juz wiele i wyczuwam, co nam grozi. Ale mnie sig to podo-
ba, taka szybka zmiana scen i nastrojow, cale kaskady przezyé, to
jeat doprawdy bardziej zajmujsce, anizeli walkowanie powiesci
przez cale tomy. A nawet powiem, e jest to znacznie blizsze samego
zycia. Bo i w Zyciu nastgpujg po sobie czeste zmiany, 8 przefycia
duchowe czlowieka bywajg niekiedy nagle jak huragan. Kinemato-
graf zdradzit nam tajemnicg ruchu. [ w tym tkwi jego prawdziwa
wielkosé™.

jest widoczna chociazby dlatego, ze przewaga wrazefi wzrokowych w kinomato-
grafie i usunigcie wrazet shichowych preesuwa punkt cigzkoéci w zupelnie innym
kierunku niz ten, kidry wybrala scena”.

207 W Gjtowicz: Tear a kino, ,Kinema” 1925, nr47-49; S. Wasylewski
Patrzqc na film, ,Scena i Ekran” 1913, or 2, J. Gro b Zastosowanie filmu w te-
atrze, Kino — Teatr” 1929, o 17; S. R 0 m i w: Smier¢ sztuce, ,Kino — Teatr”
1929, nr 9.

2 Glatster n: Literamura z kino, ,Nowodci Filmowe” 1925, nr 13, 5. 7-8;
M.St¢pa w s k i: Ksigzka a Kino, _Film Polski™ 1923, nr 4-5.

22 1 ew Tolstoj @ kinematografie, ,Film Polski® 1923, nr 2-3, s. 14 (przedruk 2 ros.
czasopisma ,Kino” 1923, nr 2).
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Nie podzielata aplauzu L. Tolstoja inna przedstawicielka ,pra-
wdziwej sztuki” Hanna Zahorska, przerazona ekspansja ,kinema-
tograficznosci”

Tq kinematograficznobé postawiono na pierwszym miejecu — usu-
wajae na drugi plan najwyisze wymagania, jakie stawiamy sztuce:
pigkno. [...] Azeby wprowadzié pierwiastek uciszenia, skupienia,
kontemplacji, trzeba daé na scenie pigkng, muzykalna, chéralng lub
solows, deklamacje. Wréeié do Szekspira i Wyspianskiego, jako pier-
wowzordw, Doprowadzié do porzqdku rozwreeszezana, zawleczons
do kin, terkoczgcyg jak maszyna, nadmiernie obfitg akeje i ruch®,

Na szczefcie przychylne przyjecie filmu, choé kontrowane jeszeze
atakami jego przeciwnikéw, towarzyszylo mu od poezgtku istnienia
czasopiSmiennictwa poswieconego kinu. Mioda prasa filmowa na
ogét dobrze rozumiala nowsy sztuke, tym chetniej udwiadamiajac
spoleczenstwu jej wielkoéé, mozliwosci i érodki wyrazu, ktérym za-
wdziecza swa odrebnofé: ‘

Beena kieruje sie prawami zwartej nieuchronnej koniecznodei, kino

przeciwnie — jest dziedzina niecgraniczonych mozliwosci, a caly

#wiat zewnetrzny atol mu do dyspozycji. Kino nie potrzebuje sie ogls-

daé na dramatyczne skrdty, bo [...] nie ma nic wspélnego z dziedzing,

dramatu: postuguje sie raczej metodami i érodkami epopei. Skrétéw

dramatyczrych nie ma na ekranie, kazdy tzyn dramatyezny rozpyla

»ig i rozprasza na tysigcach metréw filmu. Kino opowiada nam baj-

ke, & my stuchamy oezyma. [...] W bajes nie ma niemozliwobei i w ki-

nia takze. [...] Gdy scena przegrata walke z opanowaniem rzeczywi-

- stodcel i staje sig bezduszna ilekroé prryjdzie jej przemienié walory

dziesiejszego Zycia na wartoei fantastyczne - kino moze temu wszy-
stkiemu podoted, bo ma inng, reeczywistosé i inne potezne drodkiZ?,

Przyszlo$é pokazala, Ze istotnie sztuka filmowa osiagneta taki

szezyl moiliwosci dramatycznyeh, ilugji itp., jakie nie byly dostepne

ani teatrowi, ani literaturze.
Wraz z zatrudnieniem aktordw teatralnych przez wytwérnie fil-

DY Zahorska: Akcja ideklamacja, ,Ekran i Scena® 1923, ar 7, 5. 5.
zl‘S.Wasylewaki:Patr.my:u.::j'ilmy.



mowe pojawil sig kolejny dylemat — ¢zy artyéei aceniczni winni graé
w filmach. Czesto krytykowana nieznajomodé techniki gry aktor-
skiej w filmie, podkreslana w recenzjach wielu periodykéw filmo-
wych ckresu niemego kina, niewatpliwie spowodowaln batalig
o szkoly aktorskie, ktére ksztaleityby nows kadre®. Do te) pory wie-
kszo$é artystéw miata praktyke sceniczna, co nie zawsze procento-
wato na planie filmowym. Recenzenci podkreslali pretensjonalnosé
I brak naturalnosci w grze aktoréw. Publicy$ei winili za ten stan re-
zyseréw, ci zla dopatrywall si¢ w ziych scenariuszach i braku
gwiazd. Nie najlepsza kondygje polskiego kina trafnie scharaktery-
zowal w roku 1927 Tadeusz Koficzye:

Nad kinematografig polska cigzy jeszeze urok teatralnoéei, potega

moggea tyllco ubocznie i z daleka wplynaé na jakiekolwiek postepy

w dziedzinie twérczofci filmowej. [...] Nawet najwybitniejsi pionie-

rzy przemystu filmowego nie mogg zrozumieé [...J, ze teatr a kino to

ag dwa vdzne Swiaty. Nie jesteSmy zwolennikami pogladu, ze kino

zwaleza teatr pod wzgledem artystycznym, a zabija go pod wzgledem

kasowym. Teatr istnieje od wiekdw i istnieé bedzie. [...] Jedna aztuka

nie przeszkadza w istnieniu drugiej, raczej pomaga {...}. Nalezy da-

2y¢ do uniezaleZnienia kina od teatru dwoma drogami: drogg stwo-

rzenia zespotéw aktoréw filmowych i drogs stworzenia tych pisa-
rzéw, ktorzy zechcieliby podwiecié sie pisaniu scenariuszéw>",

Paodobny poglad na ten sam temat wyrazat Leon Brun, przez

dwadziescia lat zwiazany z czolowymi periodykami filmowymi (,Fil-

mem”, Filmia”, ,Ekranem i Scens”, .Kinem dla Wazystkich”, ,Ki-

nem”, ,Wiadomoseiami Filmowymi”, ,,Srebrnym Ekranem”, ,Aktu-

alnodciami Film i Kino”). Uwazal, ze kino powinno dawaé zludzenie

zycia, w przeciwienstwie do teatru, ktéry jest jego stylizacja. Naj-

e Miedzy innymi: fnstyaut Filmowy, ,Kinema” 1922, nr 15-16, s. 27; PoZqdana pia-
cowka w Wilnie, ,,Sztuka i Film” 1924, nr 1, 8. 9; Ze szkoi filmowych,  Przeglad
Artystyezny” 1929, nr 5, 5. 9; Dwa glosy w sprawie szkdt filmowych,  Kurier Fil-
mowy” 1929, a1 5, s. 2; Kursy filmowe, ,Swiat Filmowy™ 1929, nr 2, 5. 15;
A. H o rth: U kobiety reiysera [Wywisd z Nina, Niovilla], ,Rewia Filmowa”
1929, nr 4, 5. 6-7.

26 T. Ko 4 c 2 y ¢: Kaleridarz windomadci filmowych, Warszawa 1927.
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wigkszym atutem filmu jest naturalnoéé, a wige nie nalezy mu jej
odbieraé przez teatralna manierg gry. Nawet najwieksze ,firmy
aktorskie” sceny moge poniedé fiasko na ekranie (np. Jaracz)®’ Te
sprzecznoéé z duchem filmu gry aktora teatralnego wychwytywata
krytyka najczesciej. Byt to niemily zgrzyt, gdyz do filmu, gdzie pod-
stawa byla akcja, a potem mimika i gest, dokladano zbhyteezna de-
klamacje, dykchgs.

Zagadnienie gry aktorskiej w teatrze i kinie podejmowal takze
rezyser filmowy Michal Machwic, zwracajac uwage na Zrédta nauki
mimiki 1 gestu wiagnie na deskach sceny:

Nauka zostala ta sama: mimika i gest. Nowym natomiast jest cos
innego i to ¢zyni tg nauke trudng, Filin ma swoje wymagania i wsku-
tek tego aktor filmowy powinien sig nauczyé dwéch rzeczy: 1) swia-
domego dysponowania swymi gestami w ogdle i mimiks w szczegdl-
noéci, gdyz tego wymagn istota filmu, nie znoszgcego nic zbytecznego
lub przypadkowego, 2) umiejetnodci myslowego widzenia siebie®”.
Mimo poczatkowego milezacego bagatelizowania przez teatr po-
wodzenia filmu, péiniejsze silne zwiazki obydwu sztuk mogly wska-
zywaé, ze wszystko jest na najlepszej drodze do uznania autonomii
filmu. Stalo si¢ jednak inaczej. Na miody przemyst kinematograficz-
ny nalozano tak wysckie podatki, ze bardzo szybko nastapit kryzys
nowej sztuki. Ludzie z branzy filmowej uswiadomili sobie, Ze kine-
matografia od poczatku swego istnienia nie byla traktowana na
réwni z innymi sztukami, a finansidci odpowiedzialni za budzet pan-
stwa od razu zobaczyli w niej nowe dochody. Niezadowolenie z powo-
du 37% podatku, jaki mialy uiszezaé od 1919 roku kina warszawskie
(50% kina galicyjskie) manifestowal na kartach  Kina” (wyd. i red.
Stanistaw Mora-Listopad) Leon Brun, wytykajac odpowiedziainym
za ten fakt, iz ,zajeli wobec kinematografii stanowisko gorsze niz

E L. B r u n: Driesiqta Muza jest chora! Jak jq uzdrowié?, ,,Srebmy Ekran” 1937,
nr2.

2B Z. Dromlewiczowa: Akior teatralny w filmie, Kino dis Wszystkich” 1930,
ur 107.

2% M. M a ch wi c: O sztuce aktorskiej, ,Kino dla Wszystkich™ 1928, nr 69, 5. 10.



wobec szynku lub baru™?, Jak sie okazalo, naleznoéé te, aczkolwiek
wyzszg niz w innych pafistwach, kinematografy byly w stanie placié
bez ograniczania postegpu, to jednak nie zadowalato wladz samorza-
dowych. W celu zmniejszenia deficytu budzetéw lokalnych natozoneo
niebawem na kina warszawskie 100 procentowy podatek miejski
(w innych miastach opodatkowanie byto nieco nizsze).

Duzym zaskoczeniem byla nieprzychylnosé wladz samorzado-
wych wobec kina 1 niedocenianie jego roli w Zyciu spoleczno-kultu-
ralnym. Nie uznano tez kina za wazny no$nik informacji i propa-
gandy, co jest o tyle dziwne, ze uzywano go choéby dla ilustracji waz-
nych wydarzen i dla reklamy. Oburzenie branzy filmowej bylo tym
wigksze, ze rownie wysokim podatkiem magistrat warszawski objal
kabarety, variétés, towarzystwa wyscigéw konnych i walk zapaéni-
czych. Ludzie kina, coraz czeseie) uwaZani za przedstawicieli sztuki,
ktdrzy zeszli do mas, odczuli takie postawienie sprawy jak zniewa-
ge. Tym bardziej, ze przywilej catkiem znosnege opodatkowania
utrzymaly, obok teatréw, takze operetka i eyrk’r,

Tematem numer jeden wszystkich czasopism filmowych byla
kampania przeciwko teatrowi — upatrywano w nim przeciwnika,
na dodatkek dofinansowywanego za pienigdze branzy kinemato-
graficznej. Pisano o ustosunkowaniu teatréw warszawskich, o ich
przywilejach, widzac w tym wielkg niesprawiedliwosé i przyczyne
likwidacji wielu kin i w ogdle kryzysu rozwoju miodej sztuki®?, ,Czy
dlatego publieznoéé musi przeptacaé na biletach do kin, ze magistrat
warszawski ma swe ambicje utrzymywania teatréw miejskich, po-
mime katastrofalnego ich wprost deficytu? — utyskiwat Jézef Ro-
sen®. Dhugo jeszeze uprzywilejowanie teatréw przy jednoczesnym
nakladaniu wysokich podatkéw na kino byto powodem poglebiaja-
eych sie antagonizméw miedzy ludZmi skupionymi wokét teatru
a wiascicielami i pracownikami kin. Prasa filmowa nadal drukowala

301 Brun: Szuka czy rzemiosio?, Kino” 1919, nr 29,

31 Kino dla Wszystkich” 1925, ar 1.

32 J, R 0 s ¢ n: Grotba ramnigcia kin, ,Kina dla Wszystkich” 1926, nr 16.
33 Tamze.
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napastliwe ataki na teatr, i na dodatek nie spotkato to sig z odze-
wem. Ludzie teatru przemilczeli caly ,wojne”, co przeciwnicy edezuli
jako wyrafinowang krzywde wyrzadzang przez inteligencje. Na
szczebcie wraz z wprowadzeniem diwigku i filmu pelnometrazowe-
go kino zostalo uhonorowane takze przez wyksztalcong widownie,
ktéra jak niegdys spektakl teatrainy, tak teraz podziwiala film z je-
go duskonatoécia przekazu.

Pod koniec lat dwudziestych i w latach trzydziestych zaezegto do-
ceniaé osiagniecia techniki w filmie. Na tamach prasy fachowsj po-
jawily sie glosy propagujace nowe rodki wyrazu uzywane w przeka-
zie filmowym: montaz, zmiany wielkoéci planéw, zmiany kata wi-
dzenia kamery. Swiadomie rezygnowano w nowo powstajacych fil-
mach z dobrodziejstw tradycyjnej techniki teatralnej. Wzorem Davi-
da Griffitha i Abla Ganee'a, ktérych wypowiedzi czesto przytaczano,
zaczeto stosowaé ,wielki plan”, ,paralelizm akgi”, Siafragme”,
szdjecia nakladane”, ,szybki montaz”. Dzi¢ki temu stworzono z ﬁl—
mwu oryginalny érodek ekspresji, niezalezny od osiggnigé sceny™
Jak stwierdzal L. Brun, najwyzszy czas, by kino moglo

... zndéw oderwaé sig od teatru i wrécié¢ na wiasne drogi utorowanse
przez filmy nieme: redukeja dialogu, naturalno&é gry, lepezy dobér
materiatu aktorskiego wedlug wiasnych (a nie teatralnych) kryte-
ri6w, nastepnie wyjbcie z zaklgtegn kois oklepanych tematow 1 wia:
czemie sztuki filmowej w kipigcy nurt Zycia, bez niedwiekych akceso-
ribw teatru i rewii .
Czeéé ludzi zafascynowanych filmem, ktérzy w latach dwudzies-
tych porzucili dla nowej sztuki teatr, przezyla jednak teraz gorzkie
roz¢zarowanie.

W polskiej kinematografii wytworzyla sig catatnio doéé dziwna sy-
tuacja. Fakty zadajg klam niedawnym twierdzeniom teoretykéw, po-

34 Napoleon ekranu D. W, Griffith —dzielo i twérca, JEkran i Scena” 1923, ne 3; Co
méwi D. W, Griffith, Kino dla Wszysikich” 1925, r 1; A G a n c e: Lutne refle-
sje, ,Film” 1929, ar 33; Abel Gance o szuce filmowej, L Kimo dia Wszysikich”
1928, nx 75.

33 1. B rwn: Drievigta Muza....



tgpiajacych rodzims wytwérezosé gldwnie w dziedzinie techniki [...].
Na starych filmowedéw nie ma juz co liczyé. Niektérzy z nich (Biegan-
ski, Trystan) rozczarowali sie postaws, p.p. producentéw i wrécili do
teatru czy literatury, a inni zndw stali sie plaskimi wyrobnikami®®

Niski poziom polskiego kina lat trzydziestych byt kolejnym tema-
tem dla prasy filmowej. Auterzy artykutdw zamieszezanyeh w tygo-
dnikach i dwutygodnikach po$wieconych ,dziesigte] muzie” narze-
kali na brak pomystow, stabe scenariusze, kiepskie aktorstwo, brak
pieniedzy. Lustracjg stabosei tematyki filméw polskich moze byé cy-
tat z krakowskiego ,Kina — Teatru — Radia” (pod red. Juliusza
Witkowera) pochodzacy z 1928 roku:

Wyatarezy [...] zobaczyé parg ckienek z karmelkows (te jarmarczne
karmelki!) Smosarska, matg rewie wojskown, spelunke 2 apaszami,
pana ktéry nic nie robi — azeby zakrzyknaé, jak spragniony, kidry
znalazl na pustyni flaszeczke oleiku rycynowego: heureka! film pol-
skit®?

Nie bylo lepiej dziewigé lat péZniej: ,Kino przypomina teatr z
okresu komedii dell’arte, kiedy to aktorzy do bajki o %onie, mezu
zdradzonym i tym trzecim dodawali sobie na poczekaniu wymyslone
epizedy i gierki”?’s, choé na swiecie powstaly juz arcydzieta sztuki
filmowej, ktére zachwycajg do tej pory kinomandw. Nie najlepiej wy-
gladata réwniez sytuacja w teatrze polskim tego okresu. O stabosci
sceny i potrzebach publicznoéei pisali miedzy innymi Leon Schiller i
Wiodzimierz Perzynski. Swe niepokoje przedstawiali takze i na kar-
tach periodykéw filmowych. Zreszta, popularne czasopisma poswie-
cone kinu zawsze znalazly miejsce na tematy teatralne i odwrotnie.
Najczesciej stanowity forum i dla sceny, i dla filmu.

36 Kino” 1934, nr 7.
37 Diiesigeiolecie filmu poiskiego, ,Kino — Teatr — Radio” 1928, nr 5.
*8 g, Winawer: Trubaduri katarynka, ,JFilm™ 1937, nr 6.
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Theaire against cinema in the light of polish film
press to 1939 year

Summary

Work is based on lecture articles that discuss contact traditional theatre
culture with origin and progress of cinema {o 1939 year.

Said articles was published generally in film and theatre magazines in
this period. Work is trving to show different theatre to cinema influence
periods and conversely:

1. Theatre disown cinema as new art.
2. Progress of film as main amusement for the masses.
3. Transfer people connected with theatre to film work (staging of cinema).
4. Turn down theatre help, independent film progress.
Acceptance finest part of people connected with this art.



